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Ilpeducaoeue

Tpetsu BaxoBckue uTeHMsl 3aKpeILISIIOT TPATMUHKIO Hay4HbIa aurdepeHIHH B
[MetepOypre, Kaxiaasi U3 KOTOPHIX HEIHKOM IOCBSIIAeTCSl ONHOMY M3 GaXOBCKUX
COYHHEHH TIO3IHETO IlepHojia TBopuecTBa. Ha npebiIyuX YTEHHUsIX IPeIMETOM
obcyxneHus asuioch “HckyccTpo ¢yru”!; Teneps B HeHTp BHUMaHusi Obuia mo-
CTaBIeHa BTopast YyacTh XOpoilo TeMIIEpHPOBaHHOrO KilaBupa?, BWV 870—893. B
KoHbepeHIHHM npHHsUIH ydyacThe E.BsiskoBa (Mockgsa), JI.babuiikas, O.Kypu,
A.Muika, P.®pua, K.JOxak (Canxr-ITetep6ypr).

Hnurepec ko Bropomy ToMy XTK B 80-¢ rofpl Hallero cTojieTHsi B 3Ha4UTe b~
HOM CTenmeHH BbI3BaH (GakCUMUIBbHON MyOaMKanued eTUHCTBEHHOrO aBTOPCKOTO
HCTOYHHMKA 3TOTO COYMHEHHSI, KOTOPbIH B GaxoBelneHHH (GUIypUpYyeT MO Ha3BaHHU-
em Jlondonckuit asmozpagh u xpanutcst B bputanckoit 6ubaunoreke (British Library,
Add. MS 35021). Hecmorpsi Ha TO, YTO O €ro CyIUECTBOBAHUH OBLIO H3BECTHO
JIOCTATOMHO AaBHO ¥ — Gojiee Toro — oH 6bl1 yxe B XIX Beke omicaH B My3bIKO-
BeIYECKOH THTEpaType?, TeM He MeHee, OCHOBHOe BHHMaHMe M MCCiieoBaTeIeH, U
u3paresiel aonroe BpeMs GbUIO OGpalleHO HE Ha NEPBOMCTOYHHK, a Ha KOIHH.
Curyanusi NpakTHYeCKH He H3MEHUIACh U TI0CIe BBIXOJIA H3 eyaTd paboThl Yarrepa
Dwmepu?, TOCBAIEHHON HEMOCPEACTBEHHO aHHOMY MaHyckpunry. Ilo cymecTsy,
Ha CTOjIb BaXHOE COOBITHE OTKINKHY:ICH JHiub [eopr ¢poH Jdanenb3eH, BKIOYUB-
1Hii ero B cBoM Tpyisl o nodepke M.C.baxa U NaTHPOBKe ero COUMHEHUIA>.

JyMaeTcsi, 4TO JIOCTOHOE BHHMaHue Ko BropoMy ToMy XTK HauMHAaeTCsi C
3Toi pakCHMHUIIbHOIM nyb;1HKaluK, ocylecTBieHHoi [JoHom @pankxinHoM 1 Cre-
penom Joys. Yepes Tpu rojia nociie ee NosiiieHUsi ObL1a U3/laHa YPTEKCTOBast pe-
AaKiug Broporo ToMa’. B cepemnne 80-X rooB aMepHKaHCKHil eXeKBapTalbHUK
BACH ony6:ikoBait pabory Ix. Bpokoy “HoBoe uccienopanue 00 HCTOUHUKAX U
npoucxoxneruu IT Toma Xopotio TeMitlepupoBarHoro kiiasupa”s. Koner 80-x ronos
03HAMEHOBAICS] BHIXOAOM MOMPSII ONHH 32 APYTUM TpeX BeChMa CylleCTBE HHBIX LIS
obcyxiaeMoii npobiaemsl Tpyros. B 1988 romy Moumrake Kobasich, npuMeHHB

" Cwm.: Bropbie baxosckue utenusi: Hexycemeo gyeu: Mat-iibl HaydHOM KoHpepeHIIHH
29—30 mapTa 1993. — CI16., 1993. — 140 c.

* Jlanee coxpamenno: XTK.

3 Cwm.. nanipumep: Prout. E. The Autograph of Bach's Wohltemperirtes Clavier. Part 2//
Monthly Musical Record. 1896, Ne26. — P.49—52. 73—76. Doenesep [lpayr. u3yyasuini
astorpad 1o rnpocsde Anbbpena JA€pdes. nnareis Toma 48 8 BGA. 1aet aeTanbHoE OfHcaHHe
Kaxaoro folio.

* Emery. W. The London Autograph of ‘The Forty-eight” // Music and Letters. 1953,
Ne 34. — P.107—113.

* Dadelsen. G. von. Bemerkungen zur Handschrift Johann Sebastian Bachs. seiner Familie
und seines Kreises // Tiibinger Bach-Studien. Heft 1. — Trossingen, 1957; ders. Beitrige zur
Chronologic der Werke Johann Sebastian Bachs // Tibinger Bach-Studien. Heft 4/5. —
Trossingen, 1958. K coxajieHHIO, ocTanach Heonyb:.IMKOBaHHOM aHccepranust Bephepa Bpe-
Koga, [eTanbHO OINUCHIBaWIUAs AaHHB aBTorpagp (CMm.: Breckoff. W. Zur Ent-
stehungsgeschichte des zweiten Wohltemperiertes Claviers. — Tibingen, 1965).

S Johann Sebastian Bach. Das Wohltemperierte Clavier II. Facsimile of the autograph
manuscript in the British Library Add. MS 35021 with an introduction by Don Franklin and
Stephen Daw. The British Library. 1980.

7 J.8.Bach. Das Wohitemperierte Klavier II / Ed. W.Dehnhard. — Vienna, 1983.

§ Brokaw J.A. Recent Research on the Sources and Genesis of Bach’s Well-Tempered
Clavier. Book Il // BACH 16, 1985. — Pp.17—35.
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IIPHEMBI TIOYEPKOBE4ECKOrO aHAIH3a, YTOYHAET 1aTHPOBKY paboTh baxa Han Bro-
PhIM TOMOM?. DTOT HEPHOML OKA3AJICS 3HAUMTENLHO Gojiee Y3KUM, YeM Ipe/ioaraiy
paHee: OH OXBaTHBAJI He ABa JECATKA JieT!0, HO BCero NMilb ABa-TPH roja, 8 HMEHHO
— ¢ 1739/1740 o 1742 rox. B 1989 roxy lon PpaHKIHH OpeACTaBUI 110ApoOHOE
HCCIeIOBAHHKE PYKONMCH BToporo Tomall, Hakonel, B 1990 rofy nosBmiICs, noXa-
JyH, caMblil KAOMTaIbHBIH TPy, YYMTHIBAIOIIHA He TOAbKO aBTorpad), HO 4 BCe
HU3BECTHHC PYKONHCHBIE KOIIUH, — AHCCEPTaLIUs Mo Tomuta “Xopouio TeMuepH-
poBaHHbI# KiaBup, ToM II: MccienoBaHue ero 3aMpiciia, HCTOPUYECKOTO 3HAYCHHs
H mponecca cocTarneHus” 2. B HacTosiiliee BpeMsi OXHaeTcst Buxoj B cee Il ToMa
XTK 4 KpHTHYeCKHMX OpHMevyaHHH K HeMy B HOBOM M3JaHHH MexXmyHapojHOro
Baxosckoro O61iecTBa.

Ttpo6aemaruxy II Toma XTK — ceromssi 370 SICHO, KAK HMKOI/IA paHbIle, —
HEBO3MOXHO HCUeplaTh B paMKax OfIHO#, 0cO6eHHO HeGoIbLIOH KOH(QEPEHIIHHE. A
B KpaTKOM COOGIIEHHU BPSLI JIH MOXHO PacCYMThIBATL Ha ODCTOSATEIbHOE OCBellIe-
e npobieMu. Tem He MeHee, mpoyntaHHble Ha TpeTbux BaxoBCKHX YTEHHSIX
AOK 1IN (1IOMTH BCE OHM MpeicTaBieHbl B HacTosilieM COOpHHKE) B TOR WK HHOH
MCpe JTPArHBAIOT, 110 CYILECTBY, OCHOBHbIE BONPOCH , 3aHHMAICIILHE COBPEMEHHOE
6GANOBC.ICHHC B CBA3M C DTHM YAMBHTEIbHHM, BO MHOIOM [1apa)lOKCA/IbHBIM [O3A-
1M GANOBCKHM TBOpeHHEM: KaKHe CTHMYIIb, OylIb TO aKTyalbHbie XyIOXECTBEH-
it TPAIHIME WIH [IPHOPHTCTH KOMIIO3HTOPCKOTO MuliLieHus Baxa, Moriu oby-
C.IOBHTb CaMO coalie Makpolukia BWV 870—893 (4. Muika); ¢ KakuMu coepa-
MM MEHTIMTETa W LIPHBLIMKAMH CO3HAHUSi COOTHOCUMA CTPYKTYpa COepXAHMUS
OTIE;IbHBHIX UKIOB U KAK OHa NPOSBIAETCS K PeaH3yeTCsl B UX COBCTBEHHO MY3bi-
Ka1bHO-TeXHoioruyeckoit cropoHe (O.Kyp4, E. Bazkoea), Kakue TBOPYECKHE 3aa44
— M KAKHMH CpeJCTBAMH — pelliaIHCh NIPU NMepepaboTke paHHHKX QYT VISt BKIIIOYeE-
uus ux o Il ToM (K HOxcax); kakue 3akoHOMepHOCTH topMoobpa3oBaHuUs B 6axoB-
cxux ¢yrax Hauboee aKTHBHO BO3CHCTBYIOT Ha C/IylLIATeJIbCKOE BOCIIPUSITHE, CIO-
COGCTBYS! IOCTHXKEHHIO [IYOHMHHOTO XY[IOXECTBEHHOTO CMBICIa MY3uKH (P.Ppud),
B KAKOH Mepe H KaKMM oOpa3oM COBpeMEHHasi MCIIQIHHTEIbCKasl NMPaKTHKa
cornacyercsi ¢ 0coGeHHOCTSIMH CTAPHHHOM, B 4aCTHOCTH, 6axoBcKo# My3niku (JI.ba-
Guykas — noKian “BapuaHTH MHTeplpeTanuli HekoTophix npemoauit u ¢pyr XTK-
II: K npobieMe BO3MOXHOCTEH M IPaHKLl ayTEHTHYHOIO HCHOIHMTENLCTBA”).

*

Huunuaropom baxoBckux ureHHid B JleHHHrpaae — BlepBbie OHU IPOLLTH
9 nexabpsa 1985 roga — siBiwics M.C. Jpyckun, naMsTH KOTOPOro 110 TPAIMIHHE H
[I0CBALIAETCS HACTOsillee H3NAHHE.
A.Muaxa, K [Oxcax

9 Kobayashi, Y. Zur Chronologie der Kompositions- und Auffuhrungstitigkeit Johann
Sebastian Bachs von 1736 bis 1750 // Bach-Jb., Heft 74. 1988. — S.7—72.

10 Fyiie B 1963 rofy B OHOM M3 COBETCKMX M3aHMi 3TOT NepHol onpeaensuics Tak: “B
1744 r. Bax 3aBepunui paboTy Hal BTOPHM ToMoM KJlaBHpa XOpOLICIO CTPOS (Hauarylo euie
B ABafLaTHe rofu)” (cM.. Xy6oe I. Cebactusin Bax. — Han. 4-e. — M., 1963. — C.439).

" Frankiin D. O. Reconstructing the Urpartitur for WTK II: a study of the “London
autograph” BL Add. MS 35021) // Bach Studies. Ed. by Don O. Franklin. — Cambridge
Univ. Press, NY, 1989. — Pp. 240—278.

2 Tomita, Yo. ).S.Bach’s Well-Tempered Clavier, Book I1: A Study of its Aim, Historical
Significance and Compiling Process. — The Univ. of Leeds, Department of Music. — September
1990.



Peszrome

Anamonui Muaxa
K KOMITIO3ULIMOHHOU ®YHKIIUH BWYV 870—893

IMpeuiaraetcs rurnoTesa o Leid Harucanust baxom II Toma XTK u o ero
KOMITO3UIIMOHHOM yHKUMU. B OCHOBY I'IioTe3nl IIOJIOXEH TE3UC O ABY-
YaCTHOCTH KaK HEKOeM KOMIIO3UIIMOHHOM Mjieale 3110XH 6apOKKOo, BOILIO-
THUBLIEMCSI B LIEJIOM psiie OaXOBCKMX COYMHEHMIi, B MEPBYIO o4Yepelb — B
MHOIOYaCTHBIX LIMKIaX. AHAIH3 X KOMITO3UIIMOHHOW CTPYKTYPHI II03BOJISAET
otrectyt XTK I-I1 k ToMy Ki1accy ABYYaCTHBIX HUKIMIECKAX KOMITO3UIIHIA, B
KOTOPOM BTOpAsi 4acTh IpeJICTarIsIeT coBOoi ONpee/IeHHbIH aHAIOr ePBOi
(KaK 3TO MUMeeT MeCTO, HaIlpuMep, B LMKie Hneenyutl u cumgonu).

Oavea Kypu
OT KOIMUH N.K.®OIJIEPA U U.K.KEJIbHEPA —
K CIOXETY BWY 870

B craTbe 1Ipe;IpMHATA [TOIBITKA aHAIU3a COAEPXATeIbHO-CMBICIIOBO CTO-
poHsl BWV 870.C 3101t 1e;Ibi0 paccMaTpHBAeTCs PAaHHMI BapUaHT JaHHOIO
kcia, BWV 870a, aoctymusnt B kormi W.K.@ortepa ¥ WICHTHYHON eMy
kormut M.I1.Ke:tbHepa, — €ro XaHpoBbIe, BbIPa3UTE.IbHbIE M KOMITO3UITHOH-
Hble OCODEHHOCTH, a TaKKe HaIpaRICHHOCTb ALTbHEHIINX IIEPEACIOK 10
oKoHYaTe1pHOH BepcHH. [Tpoe;1aHHbIT aHATH3 JaeT BO3MOXHOCTD IIPOBECTH
olpee/ieHHbIE aHAIOTMH CO CTPYKTYPOit cojepXaHMs NEPBBIX ILITH CTHXOB
I1aser I Betxoro 3aBeta.

Eaena Baskoea
OT CTPYKTYPhI — K CMBICJIY

CTaTbs NOCBsIIIIeHa [TpobiieMe BbIPAXEHUA CMbICiIa CPEACTBAMM CTPYKTY-
pbl. O6BeKTOM aHanM3a aestercs dyra c-moll u3 XTK-II.

Kupa IOxcax
O NNEPEPABOTKE PAHHHUX OVYIETT
JJIA BTOPOT'O TOMA XTK.
(CpaBHeHHe NEPBOHAYAIBHBIX H OKOHYATEIbHBIX penakumi ¢yr
C-dur, Cis-dur, G-dur u As-dur)

MHoroacriekTHas nepepabotka paHHUX (yreTT 0OyC/IOBIeHa IIUPOKHM
CIIEKTPOM KOHKPETHBIX 3a/1a4 B KaXJIOM OTAE;IbHOM CJIy4ae U 3aTparusact Te
WM MHBIE CTOPOHBI MY3BIKM C Pa3HOI CTENEeHbIO MOAPOOHOCTH M [ITyOHHBL.
Lenbio MO3AHEHIIIMX peJaKkiiMii ObLTO MPUODKEHHE CO3JaHHBIX paHee CO-
YUHEHUH K 3CTETUYECKMM M TEXHUYECKUM HOPMaM, CIOXMBIIMMCS B TOIBI
TBOPYECKOM 3PE;IOCTH KOMIIO3UTOpa ¥ OTKPUCTALTH30BaBIIMMCS B I1OC/IET-
HIOIO JleKafy ero jestrexbHocTH. Hanbaosiee cynecTBeHHBIE 10pabOTKH H fiepe-
80



JIeJIKH [IEPBOHAYAIbHOIO TEKCTa HOCHT HANpaBIeHHbIA XapakTep U 0cODeH-
HO yOeIUTeIbHO CKA3bIBAIOTCA B MIPOSCHEHHH XaHpa U B YCOBEPILIEHCTBOBA-
Hiuu ¢opmbl. MeHHO 6iaromapg stomy dyreTTsl, co3ganHble 10 1 ToMa
XTK, npuoGpeTaloT HEKOTOpBIe XapaKTepHbIe YePThl KIaBUPHbIX PyT 11031-
Hero baxa. CpaBHeHMe IepBOHAYAIBHBIX M OKOHYATELHBIX BepcHii ¢yr 11
TOMa IToMoraeT 6oJiee 30pKO M TOYHO pa3iiiyaTh B Mpou3BeHUsIX baxa 3Haku
UX TIPUHAUIEXHOCTH K TOM WIM MHOH ITOpe ero TBOpYeCTBa.

Pagpazss Dpud
O XYZIOXECTBEHHO-CMBICJIOBOM ACIIEKTE
CTPOEHMSA BAXOBCKOH ®YI'H
(K m3ysenmo XTK-II)

BaxoBcKast ¢yra paccMaTpUBAETCS 31eCh KaK TTOMU(OHITIECKAs KOMIIO3H-
ust, ¢popMooOpa3oBaHHe KOTOPOM OCHOBAaHO Ha HETPEPHIBHOM U HMHTEH-
CHBHOM B3aMMOIEHCTBHHM HECKOJIBKUX CBOOOTHO Pa3BepTHIBAIOLIUXCS MEJIO-
JM4ecKUX JUHUA. OCOGeHHOCTH MX COOTHOIIEHUS IMOJIHOCTBIO, BIUIOTH 10
MeJIbYANIINX AeTalei, ONpeaessioT [JUTUTeIbHbII U CIIOXHBIN ITyTh CTAHOBSA~
meicst GopMBL.

Tema ¢yru, BXOJSI OpraHUYecKoi 4YacThi0 B MESIOAMYECKHE JIMHUH, OHO-
BPEMEHHO SIBISIETCS [NIaBHBIM HHULIMUPYIOIUM (PaKTOpOM MHTOHAIIMOHHOIO
TpolLIecca: Kaxi0e ouepeHoe IIpoBeeHHe (WM IPYIIa IpoBeieHUIA), B Ilep-
BOHAYa;IbHOM WIM U3MEHEHHOM BHUje, OKa3bIBAETCS MPEATIOCHUIKOM I BO-
BIcYEHHUSI HOBBIX CPEACTB IH I HOBOIO COOTHOIIEHUS CPECTB.

CyllieCTBEHHOI 3aKOHOMEPHOCTHIO CTaHORIEHUS (hopMBI B 6axoBcKoit dy-
re ARIAETCS peaIM3alus MHOrooOpasHbIX BApMaHTOB ITPOIBIDKEH S, 0000111a-
eMbIX B (a3ax GopMooBpa3oBaTEILHOIO Mpolilecca. DTH BAPUAHTHI CBS3aHbI
C IpUMEHEHHEM pa3INYHBIX ITPHEMOB Pa3BUTUS MCXOXHOrO Marepuaia U
MPUBHOCHAT, KaK IMPaBWIO, HEYTO MPUHIMINAILHO HOBOE B XapaKTEPUCTUKY
3aJaHHbIX IKCIIO3UITMOHHBIM paseioM U aKTyaIbHBIX UL BCErO COUMHEHUST
YepT My3bIKH. B3anMoeiicTBYS ¢ HUMH, HOBbIE Y€PTHI CIIOCOOHEI HE TOJIBKO
KOHTPacTHUPOBaTh MM, HO — B H3BECTHOM Mepe — M IIPOTUBOPEYUTD, CO31aBast
CJIOXHOE XYIOXECTBEHHOE €IUHCTBO.
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Zusammenfassungen

Anatoly Milka
ZUR KOMPOSITIONSFUNKTION DES BWY 870893

Hier wird eine Hypothese in bezug auf das Ziel vorgeschlagen, zu welchem
Bach den II. Band des WK.s geschrieben hat, und auf dessen Kompositions-
funktion. Der Hypothese liegt ein Gedanke an die Zweiteiligkeit als ein gewis-
seres Kompositionsideal der Barockzeit zugrunde, das in der grofien Anzahl
von Bachs Werken und vor allem in der vielsitzigen Zyklen verkorpert wird.
Die Analyse ihrer Kompositionsstruktur ermoglicht das WK I-1I zu jener Klasse
der zweiteiligen zyklischen Werke zuzurechnen, dessen zweiter Teil ein be-
stimmtes Analogon zu der ersten (wie s zum Beispiel im Zyklus Inventionen
und Sinfonien der Fall ist) darstellt.

Olga Kurtsch
VON KOPIEN VON J.C.VOGLER UND J.P.KELLNER —
ZUM SUJET VON BWY 870

Im Artikel ist ein Versuch der Analyse der sinn-inhaltlichen Seite von
BWYV 870 unternommen. Mit diesem Ziel wird hier die frithere Variante ge-
gebenes Zyklus und zwar BWV 870a betrachtet, die uber die Kopie von
J.C.Vogler und die ihr identische Kopie von J.P.Kellner zuganglich ist, — und
zwar ihre Gattungs-, Ausdrucks- und Kompositionsbesonderheiten und auch
die Richtung der weiteren Umarbeitungen bis zur endgiltigen Version. Diese
Analyse gibt die Moglichkeit bestimmte Analogien mit der Struktur des Inhaltes
der ersten fiinf Verse von 1.Kapitel des Altesten Testamentes durchzufithren.

Elena Wjaskowa
VON STRUKTUR — ZUM SINNDEUTUNG

Hier wird das Problem des Ausdrucks von der Sinndeutung durch Struk-
turmittel an dem Beispiel der Fuge c-moll aus WK-II untersucht.

Kira Juzhak
UBER UMARBEITUNG DER FRUHEREN FUGHETTEN
FUR DEN ZWEITEN BAND DES WTK.s
(Ein Vergleich der urspriinglichen und endgiiltigen Versionen
der Fugen C-dur, Cis-dur, G-dur und As-dur)

Die vielseitige Uberarbeitung der frisheren Fughetten ist durch das umfas-
sende Spektrum der konkreten Aufgaben in jedem Einzelfall bedingt und berithrt
verschiedene Aspekte der Musik mit verschiedenem Grad von Ausfithrlichheit
und der Tiefe. Das Ziel der spiteren Fassungen war ein Anniherung der fri-
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her gescuaffenden Werke zu den isthetischen und technischen N::rmen, die
in den Zeiten der schopfenschen Reife von Komposisten geprigt und in
letzten Dezennium seiner Tatigkeit kristallisiert worden sind. Die wesentlichste
Bearbeitung des urspriinglichen Textes hat einen zielbewuf3ten Charakter und
wirkt besonders tiberzeugend sich auf die Aufklarung der Gattung und auf die
Vervollkommung der Form aus. Namlich dadurch gewinnen die Fughetten,
die frither als der erste Teil des WK.s geschaffen sind, einige kennzeichnende
Zuge der Klavierfugen vom spiteren Bach. Ein Vergleich der urspriinglichen
und endgiiltigen Versien der Fugen vom zweiten Teil des WK.s hilft uns in
Werke Bachs Zeichen ihrer Angehoérigkeit zu dieser oder jener Zeit seines
Schaffens schérfer und praziser zu unterscheiden.

. Rafael Fried
UBER DEN KUNST-INHALTLICHEN ASPEKT
DES AUFBAUS VON BACHSCHER FUGE
(Zum Studium des WK.s-II)

Bachsche Fuge wird hier als solche polyphone Komposition betrachtet,
deren Formbildung sich auf der ununterbrochenen und intensiven Zusam-
menwirkung mehrerer von sich frei entfaltenden melodischer Linien griindet.
Besonderheiten deres Verhiltnisses bestimmen voéllig, bis in kleinsten Ein-
zelheiten, den langen und komplizierten Weg der werdenden Form.

Das Fugenthema, wihrend es zu den melodische Linien als ihr Bestandteil
gehort, ist gleichzeitig der haupt-initiierende Faktor des musikalischen Pro-
zesses: jede niachste Themenvorfithrung (oder Durchfithrungsgruppe), sei es
in der Grundgestalt oder in Umgestaltung, erweist sich als eine Voraussetzung
fur die Einbeziehung der neuen Mittel oder fur das neue Verhaltnis der Mittel.

Eine wesentliche Gesetzmafigkeit im Werden von Bachscher Fuge ist die
Realisierung mannigfaltiger Entfaltungsvarianten, die in den Phasen des Form-
bildungsprozesses verallgemeinert werden. Diese Varianten hingen mit der
Anwendung verschiedener Entwicklungsweisen zusammen und bringen in der
Regel etwas prinzipiell Neues in die im Expositionsteil gegebenen und im
Laufe des ganzen Werkes aktuellen charakteristische Ziige der Musik hinein.
Diese neuen Zige, wihrend sie mit den urspriinglichen zusammenwirken,
koénnen mit ihnen nicht nur kontrastieren, sondem auch in gewissem Grad in
Widerspruch stehen. Alles insgesamt schafft die komplizierte kiinstlerische Ein-
heit.
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Summary

Anatoly Milka
ON THE COMPOSITIONAL FUNCTION OF BWYV 870—893

The author brings to the forefront a hypothesis concerning the purpose of
WTK II composing and its function in Bach 48. This hypothesis is based on
the of parity as the compositional ideal of Baroque. This ideal took shape in a
great number of Bach’s compositions, especially in those containing many
parts. The analysis of their compositional structure allows to define them as
two-part compositions, where the second part is a certain analog of the first
one (as in the Inventions and Sinfonies, for example).

Olga Kurtsch
FROM THE COPIES BY J.C.VOGLER AND J.P.KELLNER —
TO THE SUBJECT OF THE BWY 870

In this article O.Kurtch analised the earlier version of the BWV 870a (a
copy made by J.C.Fogler and the identical one — by J.P.Kellner). This analisys
of its compositional features, expression and genre, as well as motiwation of its
later reworkings allows to draw the parallel with the structure of 1—5 verses
from chapter 1 of the Old Testament.

Elena Wyaskova
FROM STRUCTURE — TO IDEA

In this work the author describes the link between musical expression and
compositional structure. The object is the Fugue c-moll from WTK II.

Kira Yuzhak
ON REWORKING OF THE EARLIER FUGHETTAS
FOR THE SECOND BOOKS OF WTC
(The Comparison of the initial and final Versions
of the Fugues C-dur, Cis-dur, G-dur and As-dur)

Multilateral reworking of the fughettas (in their earlier version) is stipula-
ted in each case by a wide spectrum of the composer’s aims. These reworking
concerns different sides this music with different level of depth and profundi-
ty. The aim of the last Bach’s versions was to bring his earlier works to the
aesthetic and compositional standards of the time his mature age which got
finally set during the last decade of Bach’s life. Most essential reworking and
corrections of the earliest music texts clearly tell on the features of genre and
on structural development. That’s why the fughettas composed before the
WTK I, acquire some features of the late Bach’s clavier fugues. The compari-
_ son of the fugues in their earlier and later versions helps us to see the signs of
their chronological identity.
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Rafael Fried
ON THE ARTISTIC AND PURPORT ASPECT
OF THE STRUCTURE IN BACH’S FUGUE
(In Addition of Studying the WTC-II)

The author of this article analyses Bach’s fugue as a polyphonic composi-
tion, which elaboration is based on a persistent and intensive interaction be-
tween several melodic lines. The long and complicated way of the develop-
ment of the musical form depends on the features of this interaction.

Fugue’s subject as the integral part of melodic lines is at the same time the
main integral factor of the intonational process: each new subject’s entrance
in its initial or modified form, is a necessary prerequisite of involving in this
process new musical means (or new correlation of them).

The essential feature of the structural development of Bach’s fugue is the
realization of different ways of musical development, which generalize in diffe-
rent stages of the forming process. These ways are linked with the use of
different modes of the elaboration of initial musical material. They (ways) are
important for the whole musical work and bring something new to means of
expression, given by the expositional section of a fugue. These new means,
interacting with the expositional ones, can create contrast as well as contra-
diction in musical development of a fugue, leading to the complex artistic

integrity.
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